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di Massimo Milano

«

uando Claus sie-

de di fromte al
pentagramima e tempera la matita,
perming Todore del legno fa im-
pressiones, disse una volta Tom
Jobim, cogliendo in quel semplice
gesto il carattere di una delle per
sonalith musicali pits importanti e
misconosciute degli ultimi qua-
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rant’anni. Il rgore, la sensibilith e
una fisiologica insofferenza verso i
compromessi hanno infatti carat-
terizzato il lavoro di Claus Oger-
man (da notare che nel disco Two
Concertos la grafia del cognome @
con du «nw) in ogni istante della
sua lunga carriera di amangiatore e
compositore. Lo hanno portato dal
centro della scena musicale, negli
anni Sessanta, a un progressivo
autoisolamento scelto per sottrarsi
alle logiche di un business sempre
pit incompatibile con la sua indo-

le di sperimentatore e di artista li-
bero. A quegli anni gloriosi, vissuti
a cavallo fra Monaco di Baviera e
New York, e al successivo «esilios
europeo, la Universal Music di
Amburgo ha dedicato un box an-
tologico di quattro od intitolato
The Man Behind the Music; pub-
blicato in Germania a fine febbraio
¢ ora disponibile anche sul sito te-
desco di Amazon (http://www.a-
mazon.de).

Nelle sue 59 tracce, che raccol-
gono altrettante gemme realizzate
fra il 1963 e il 2001, si ricostruisco-
no storicamente le tappe che han-
no portato alla nascita di un nuovo
suono, destinato a cambiare per
sempre il modo di concepire e uti-
lizzare I'orchestra nel jazz e nel-
I'easy listening.

Una svolta di cui proprio Oger-
man e stato il principale artefice
con la sua idea di importare meto-
dicamente nella musica extracolta
procedimenti tipici della scrittura
sinfonica.

Alla big band, che fino alla fine
degli anni Cinquanta era l'unico
organico di grandi dimensioni rite-
nuto in grado di fomire un accom-
pagnamento appropriato alla can-
zong, il giovane Claus - da poco
giunto negli Usa - mostra di prefe-
rire una strurentazione e un sue-
no di provenienza classica, pil vi-
cini al suo vocabolario espressivo
di musicista europeo,

Attraverso tecniche prese a pre-
stito direttamente dal lessico sinfo-
nico, fra le quali un uso frequente
di armonie dilatate, ottenute trat-
tanda legni e ottoni come se fosse-
ro archi, der Meister assegna all'or-
chestra un ruolo che non si limita
pitt al solo supporto, ma che am-
plia le possibilith musicali e emo-
zionali del pezzo stesso, indiriz-
zandone in qualche modo anche
lo sviluppo,

Nelle canzoni di Antonio Carlos
Jobim, in particolare, il musicista
tedesco sembra trovare un labora-
torio ideale per la costruzione delle
sue architetture sonore. Le varie
gradazioni chiaroscurali delle sue
orchestrazioni agiscono da con-
trappeso drammatico che contro-
bilancia la vivacita della melodia e
l'incedere sincopato dei brani, o si
risolvono in improvvise pause che
creano un senso di malinconica
sospensione temporale.

La ricerca di un nuovo rapporto
fra il tempo e lo spazio sonoro e di
un diverso equilibrio timbrico fra
le sezioni dell'orchestra, impegna
il maestro per tutto il periodo del
suo soggiomo negli Usa, e da quel-
la riflessione nascera una sequen-
za ininterrotta di capolavori a no-
me di Bill Evans, Jodo Gilberto,
Frank Sinatra, George Benson,
Oscar Peterson, Wes Montgomery,
Stan Getz e Barbra Streisand.

I suoi
arrangiamenti
hanno jatto storia,
quei piati trattati
come archi,
le orchestrazioni
in chiaroscuro,
le sospensioni.
«Quando si siede
di fjronte
al pentagramma
etempera
la matita,
perfino l'odore
del legno fa
impressione».
Il cofanetto
raccoglie
materiale
dali19g63 al zo01

A una scrittura ricca di remini-
scenze neoromantiche e impres-
sionistiche, Ogerman aggiunge poi
un utilizzo misurato ma costante
di elementi seriali, come si pud
ascoltare nel quarto e ultimo ed
del box, che raccoglie estrani di al-
cune delle sue partiture pit impor-
tanti, scritte per la maggior parte

dopo il ritorno in Europa e il defi-
nitivo abbandono, nel 1980, degli

incarichi da arangiatore. Ed ¢ qui
che si dispiega tta la vis & la va-
rieta della sua scrittura sinfonica

Dalle sue assidue frequentazioni
jazzistiche ¢ brasiliane, Ogerman
ainge un'idea di Aunuazione fra
tonalith e atonalita sulla quale co-
struisce piani armonici che nel lo-
TO continuo sovrapporsi e interse-
carsi conferiscono alle sue partin-
re un respiro aereo, d tratti evane-
scente, temperato solo da un uso
tattico delle dissonanze. 1 suoi ma-
teriali di partenza sono quisi sem-
pre diprovenienza extraclassica. Si
va dal semplice riff pentatonico
(Symphonic Dances) alla melodia
popolare (Concerto Lirico), dalla
canzone (I Loved You) al funk (Cor-
fu), al jazz (In The Presence and
Absence of Each Other), Ma & su un
frammento  di improvvisazione
pianistica di Bill Evans che Oger-
man costruisce l'impalcatura ar-
monico-melodica di una delle sue
composizioni pit riuscite: ' Elegia.
Un adagio struggente nel quale si
delinea un rapportomolio stretto
fra il pianoforte e l'orchestra che
rascolteremo nel Piano Concerto,
pubblicato nell'ottobre scorso dal-
la Decca. In quest’ultimo lavoro, i
movimenti ampi e sinuosi degli ar-
chi in crescendo, trascinano il pia-
no a un confronto sempre pit ser-
ratocon l'orchestra, evocando una
sensazione di immi-
nenza e di tragicita
che raggiunge il suo
climax nel maestoso
finale, in una sorta di
rappresentazione epi-
ca del dolore.

Una vera e propria
summa della poetica
e dell'estetica oger-
maniana, postmoder-
na e titanicamente
anarchica

Claus Ogerman

in studio e sopra

un particolare

della copertina
dell’album

«Two Concertos».
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i tedeschi Jazzanova



